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Foglio 1

Intervista al filosofo e storico dell’arte Jean Soldini, autore di un saggio sullo scultore bregagliotto

La forza di Alberto Giacometti 4=

‘Lapparenza e il nocciolo
sono la stessa cosa’ scrisse
Giacometti. E proprio

la ricerca di questo nocciolo,
delle forze che sottendono

la percezione, e al centro della
lettura di Soldini.

di Ivo Silvestro

Nel cinquantenario della scomparsa del
grande scultore svizzero, 'opera di Al-
berto Giacometti viene analizzata dal fi-
losofo ed educatore Jean Soldini nel sag-
gio‘Alberto Giacometti. Lo spazio e la for-
za, pubblicato da Mimesis.

Come mai questo interesse, da parte
di un filosofo, verso Giacometti?
Consideri che sono anche storico del-
I'arte. Tuttavia, & vero che da quando mi
occupo della sua opera, e sono 30 anni, il
taglio € sempre stato filosofico. Il fatto &
che Giacometti, pur non indulgendo a
riflessioni speculative, ha concentrato
la suaattenzione sul fenomeno e sull’es-
sere con uno sguardo che riassume
bene cosi: “Per me 'apparenza e il noc-
ciolo sono la stessa cosa. Si potrebbe
perfino dire che I'apparenza é il noccio-
lo stesso”. Non significa, pero, che c’'e
solo quanto noi percepiamo. Detto mol-
to brevemente, vuol dire che c’e di mez-
70 una pitl ampia potenza percettiva
che associa soggetto e oggetto travali-
candoli. E questo che fa oggi, come ieri,
la modernita di un artista che ha messo
in primo piano il desiderio vitale di co-
noscere.

Quale spazio trova la filosofia nella
comprensione di un’'opera d’arte

la cui fruizione e, spesso, immediata,
nel senso di non mediata da cono-
scenze precedenti?

Lafilosofia produce concetti che sono di-
spositivi molto concreti per muoversi tra
un lato el'altro della cosa investigata. Un
lato conosciuto e I'altro che scopri via via
come orizzonte lontano, straniero e in-
conquistabile. Nell'arte & particolarmen-
te evidente. Il concetto filosofico consen-
te di tenere collegati questi due lati, con-
tro la paura delle onde, della distanza
che cresce. Inoltre, come per la cono-
scenza in generale, la filosofia non e il
fine. Serve a godere poi pill intensamen-
te dell'opera d’arte, nell'intimita del si-
lenzio tra quest'ultima e ognuno di noi.
Prima, quando si pensa che ci sia il mas-

simo d'immediatezza, vi € spesso rumo-
re, preconcetto.

Tornando a Giacometti e alla sua
opera, lei ne propone una lettura
basata sulla messa a fuoco della
pratica dello spazio...

Concentriamoci sulle figure filiformi.
Sono il tentativo di restituire un campo
di forze che comprende quella che pos-
siamo chiamare l'erezione massima
dell'apparire di una presenza. Giaco-
metti scolpisce questo. Non delle figure
nel vaoto. Il campo di forze é cio in cui i
corpi interagiscono in virti della loro
carica d’essere che genera questo stesso
campo. Che cos’é questa carica per un
artista che vuole ostinatamente vedere?
Immaginiamo di essere seduti alla ter-
razza diun caffe. Una persona, da lonta-
no, si avvicina. Se stiamo attenti, ci ac-
corgiamo che c¢’e un istante in cui la di-
stanza libera il massimo di tensione tra
chi guarda e cio che egli vede. Sono
come due elastici che si allungano e si
tendono I'uno verso l'altro. Quella ten-
sione dura pochissimo. Scompare subi-
to, al minimo spostamento. Anche se la
persona che avanza si bloccasse, non
cambierebbe nulla perché stiamo par-
lando dell'interazione tra una presenza
e un’‘altra. Non di uno spazio geometri-
co come un modellino di architettura
con dentro una figurina di plastica. Per
questo, nel 1949, l'artista poteva dichia-
rare che “lo spazio non esiste”, che “bi-
sogna crearlo”. I due elastici stanno tesi
nello stesso modo per un istante. Il mas-
simo livello di sollecitazione lo dovrai
allora attendere nuovamente al varco. £
qui che lo spazio come campo coincide
col tempo. Non quello lineare dei minuti
e delle ore, ma il tempo come eterno ri-
torno delle forze generate dalla recipro-
cita degli esseri: “Tutto si muove, tutto
torna, niente & passato” diceva Giaco-
metti attorno al 1930 (e I'ha ribadito ne-
gli anni successivi). Attendere, dicevo. Il
lavoro ossessivo e il suo modo attivo di
attendere. Ecco tutta la difficolta e tutta
la concretezza dell’'opera di questo arti-
sta. Per lui si trattava di provare a ren-
dere I'ergersi di una presenza insepara-
bile dal punto di massima tensione tra i
due elastici, da quello spazio percettivo
che, come dicevo all’inizio, associa sog-
getto e oggetto travalicandoli.

In questo spazio che é campo di forze,
e che finisce per sovrapporsi al tem-
po, come leggere la costante presenza
dell'uomo nell’opera di Giacometti?
La cosa interessante e che non e la con-

Alberto Giacometti alla Biennale di Venezia del 1962

dizione umana a preoccupare Giaco-
mettiin quanto artista. Gli esseri, diceva,
“sono solo movimento continuo dall'in-
terno, dall’esterno, si rifanno senza tre-
gua, non hanno una vera consistenza’”.
Questo movimento incessante e produl-
tore di campo, di spazio coincidente col
fempo. Con l'essere umano tutto questo
diventa particolarmente chiaro. Qui la
carica e piu impetuosa, il groviglio dei
movimenti e pitl vertiginoso. Ecco cio a
cui consacra un’attenzione suprema. E
se, stando a Paul Valéry, “soffrire signifi-
ca dare a qualcosa un’attenzione supre-
ma” capiamo perché nella scultura e
nella pittura di Giacometti c’e sofferen-
za, benché estranea a un’inquietudine
esistenziale. Lo vediamo pure con la so-
litudine. Diceva: “Io, al tema della solitu-
dine non ho mai pensato” Una persona
per lui era soprattutto un nocciolo di
violenza. E quella violenza a essere iso-

lante e a guastare i legami ordinari. E la
violenza che produce il campo di forze e
che in esso si libera. La solitudine non é
quindi sentimento, condizione psicolo-
gica proiettata sugli oggetti. Non é nem-
meno una caratteristica dell'uomo e de-
gli esseri in sé.

Qual ¢ il lettore ideale del suo libro?
Un filosofo, un esperto d’arte, un
semplice curioso?

Cercare comporta un viaggio difficile e
rischioso, per il quale non ci sono gia le
parole belle e pronte, e facili. Inoltre, nel-
la lettura di un saggio non bisogna aver
paura e voler capire tutto. Bisogna la-
sciare che alcune luci arrivino da sole,
avere fiducia nell'intuizione. A 16-18 anni
facevo cosi. Ancora oggi mi accade se

qualcosa m’incuriosisce e non capisco.
Vede, la paura domina le nostre vite.
Oggi, per esempio, ¢’é quella di perdere il
lavoro. Ebbene, non aver paura di leggere
e, mentre stiamo leggendo, andare avan-
ti a testa bassa & un antidoto prezioso. E
uno dei calci che possono essere dati alla
paura. E prendere a calci la paura é pia-
cevole. A questo puod aggiungersi un pre-
mio: I'intimita del silenzio tra noi e l'ope-
ra. Non si legge per essere alla fine da-
vantia essa con la testa piena di parole. E
il contrario. Silegge, si fatica per arrivare
al “vuoto”. Per questo direi che il mio li-
bro, come altri di altri autori, puo essere
letto da chiunque abbia questo atteggia-
mento e non s’irrigidisca in un’idea
astratta e deprimente della comprensio-
ne. O nel mito dell'immediatezza.
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