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Il montaggio: dall’estetica alla politica

di Tiziana Serena

Georges Didi-Huberman

QUANDO LE IMMAGINI
PRENDONO POSIZIONE
L’occHIo DELLA STORIA
ed. ovig. 2009, trad. dal francese
di Francesco Agnellini, pp. 292, € 22,
Mimesis, Sesto San Giovanni (MI) 2018

ilosofo e storico dellarte assai

noto in Iralia, con alcune deci-

ne di titoli in catalogo, con questo

volume, finalmente in edizione

italiana, Georges Didi-Huberman

esplora il visuale forografico come

campo pretramente po-

litico: Bertolt Brecht e

le pratiche letterarie im-

bricate con le immagini,

il soggetto; Brecht degli

anni dellesilio, dal 1933

al 1948, la cronologia;

Brecht il “dissimile”, con

il carico del fardello del-

lo straniero in tempi di

guerra, come punto no-

dale. Brecht del Diario

di lavoro e di LAbici della

guerra, le opere principali; Brecht

e il montaggio fotografico, in cui

le immagini vengono decontestua-

lizzate e ricontestualizzate per pro-

durre una nuova conoscenza e per

prendere posizione, Ialtra questione
fondamentale proposta al lettore.

Per Didi-Huberman i montaggi

operati da Brecht non sono riduci-

bili a una mera serie di tecniche di

inserimento di immagini, ma sono

da considerarsi un atto dramma-

mrgico, quindi una vera € propria

tecnica d'immaginazione. Immagi-

nazione politica, s'intende, che met-

te in primo piano [autore assieme

allo spettatore per sviluppare una

nuova capacit critica di vedere ¢ di

pensar(si) di fronte allimmagine.

Del resto il testo dit maggior voce al

ruolo delle immagini fotografiche

nel creare la visualita della storia del

XX secolo, su cui avevano riflettuto

Benjamin e Kracauer. Quelle imma-

gini che nella loro stra-

bordante abbondanza

quotidiana disorienta-

no chi vuole prendere

partito. E relativa-

mente alla questione

del prendere partito,

Didi-Huberman  pro-

pone la possibilita di

un procedimento dia-

lettico,  affermando

che sono proprio le

immagini a prendere

per posizione. Il volu-

me ¢ l'esito di una serie

di seminari che l'autore

ha tenuto in Svizzera e

in Francia fra il 2007 e

il 2008. Dapprima edi-

to in lingua spagnola, ¢

stato pubblicato dalle

edizioni Le Minuit

nel 2009, come primo

volume della collana

“UOeil de Thistoire”

E organizzato in 6 ca-

pitoli, strutturati in 32

sotto-capitoli in cui ri-

troviamo questi titoli:

Abecedario, Allegoria,

Anacronia,  Critica,

Dialettica, Diario,

Disordine, Divisione,

Documento, Ebrezza, Epica, Epi-

" gramma, Esilio, Estraneita, Guerra,

Tlluminazione, Immaginazione,
Ingenuita, Interposizione, Lavoro,
Legenda, Leggibilita, Lirismo, Me-
moria, Montaggio, Partito, Pathos,
Pedagogia, Polarita, Posizione, Re-
alismo, Straniamento. Sul valore
del ritaglio e della ricomposizione
nel montaggio Didi-Huberman si
sofferma a lungo, ricordando che
“Come la poesia — o forse proprio in
quanto poesia —, il montaggio ci mo-
stra che - citando Blanchort - ‘forse
le cose non sono cid che sono, ¢ che
dipende da noi vederle
alerimenti™ '

“Dipende da noi ve-
derle altrimend” & del
resto secondo l'autore
il suggerimento stesso
di Brecht. Si prenda
ad esempio il volume
Kriegsfibel, in cui ogni
tavola & accompagnata

| da un poema in versi
_J posizionato come una le-
genda sotto la fotografia,
senza tuttavia assolverne la funzione,
e creando paradossi fra testi e imma-
gini. Paradossi che sollevano dubbi
sullo statuto della forografia stessa,
senza tutravia che venga posto in di-
scussione il suo valore di documento.
E con ironia “precisa al millimetro”
che Brecht realizza questi “fotoepi-
grammi’, con laggiunta, specifica
Didi-Huberman, del “ricorso alla re-
miniscenza” a “montaggi temporali”
e sperticate “giravolte stilistiche”.
Aspetti che si colgono nellultima
tavola dell’ Abici della guerra priva di
commento (e nel 1955 censurata),
in cui si celebra “I'incontro su un ta-
volo di un ombrello e due stampelle,
di uno pneumatico usato e una pro-
tesi per gambe, un macinino da caffe
e alcune granate”: un catalogo visivo
delle assurdita e allo stesso tempo un
“documento del non-senso’, imper-
niato pertanto sul concetto di estra-
niamento.

E proprio il tema dellestrania-
mento a costituire il grimaldello
principale per cogliere la lezione
di Didi-Huberman, per riflettere
sullimportanza della fotografia e del
montaggio nel XX secolo al di la di
Brecht. E sc il montaggio delle com-
plessita veniva chiamato da Brecht
stesso straniamento (Verfremdung),
Didi-Huberman, passando per le
riflessioni di Marc Bloch, Louis Al-
thusser, Jacques Ranciére, Jan Knopf
e Fredric Jameson, propone di consi-
derarlo come “una presa di posizio-
ne per eccellenza’, capovolgendo un
luogo comune: non l'estraniamento
come allontanamento, ma come av-
vicinamento: un gesto che mostra
e che richiede di aguzzare la vista.
Straniamento in francese ¢ del resto
“distanciation’, distanziazione, ovve-
ro & quello che fa (o dovrebbe fare)
la fotografia: mostrarsi mostrando
il reale (come direbbe Louis Marin
di cui l'autore ¢ stato allievo), inclu-
dendo la distanza negli oggetti che
rappresenta (e non ri-produce) per
aiutarci a vederli altrimenti.
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